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Resumo

Neste artigo, apresentamos trés experiéncias que remetem as relacdes entre
arte, antropologia e educacdo. Trata-se de reflexdes de inspiracéo
autoetnograficas, tecidas a partir de marco de 2020, como formas plurais de
dialogar com “o inusitado” em que se tem configurado a situagéo de pandemia
Covid-19, em Santa Maria, no sul do Brasil. Um de nossos pontos de encontro
foi a necessidade de aprendizado do corpo como casa, enquanto instrumento de
trabalho docente no espaco privado, que constatamos, ao tentarmos nos adaptar
a essa nova realidade como artistas, pesquisadoras e professoras. O diadlogo
entre os trés contextos de ensino-pesquisa ocorreu igualmente pela perenidade
da ideia de morte presente na pintura de Frida Kahlo, que experimentamos
através de diferentes formas de ritualizar a pandemia.
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Abstract

In this article we present three experiences referring to the relationship among
art, anthropology, and education. These are reflections of an auto-ethnographic
inspiration woven from March 2020, as plural forms of dialogue with “the unusual”
Covid-19 pandemic situation, in Santa Maria, south of Brazil. One of our meeting
points was the need to learn the body as a home, as an instrument of teaching
work in private space. It was the situation in which we found ourselves when we
were trying to adapt to this new reality as artists, researchers and teachers. The
dialogue among the three teaching-research contexts also took place due to the
continuity of the idea of death present in the painting by Frida Kahlo, experienced
through diverse ways in ritualizing pandemic.

Keywords: Auto-ethnography, Pandemic, Dance, Anthropology, Education

Resumen

En este articulo presentamos tres experiencias que hacen referencia a las
relaciones entre arte, antropologia y educacion. Son reflejos de inspiracion
autoetnografica, tejidos a partir de marzo de 2020, como formas plurales de
dialogo con “lo insdlito” en el que se ha configurado la situacion de la pandemia
del COVID-19 en Santa Maria, sur de Brasil. Uno de nuestros puntos de
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encuentro fue la necesidad de aprender el cuerpo como hogar, como instrumento
de trabajo docente en el espacio privado, que encontramos cuando intentamos
adaptarnos a esta nueva realidad como artistas, investigadores y profesores. El
didlogo entre los tres contextos de ensefianza-investigacion también se dio por
la perpetuidad de la idea de muerte presente en la pintura de Frida Kahlo, con la
gue experimentamos a través de diferentes formas de ritualizar la pandemia.

Palabras clave: Autoetnografia, Pandemia, Danza, Antropologia, Educacién

1. Palavras Iniciais

No Brasil, estamos coabitando com a Covid -19 desde fevereiro de 2020.
A expressdo coabitar ndo é aqui empregada como mera forca de expressao.
Estamos face a uma realidade planetaria atipica, que tem transformado
amplamente nossas vidas e vem demandando uma série de articulagbes e
rearranjos, que se aloja em nossos corpos. Talvez por isso, seja mais adequado
nos referirmos aos recomec¢os de dentro de nossas proprias casas e corpos. O
coronavirus tem igualmente mexido com nossos imaginarios a respeito de vida,
educacédo e sonhos. O soci6logo Boaventura de Souza Santos (2021), em O
futuro comeca agora: da pandemia a utopia, nos convida a refletir sobre a
pandemia, 0s seus impactos e sobre nossa capacidade de reconstrucdo e
articulacao:

A pandemia do novo coronavirus desregulou os tempos individuais e coletivos.
Os privilegiados que puderam continuar por intermédio do teletrabalho,
fecharam-se em casa para, paradoxalmente, sentirem-se menos fechados. E
trabalharam ainda mais intensamente. Talvez por isso nunca escrevi um livro
como este. Escrever sobre a pandemia enquanto ela ocorria significou que o livro
me foi escrevendo a medida que eu o ia escrevendo. Escrevemo-nos um ao
outro, o que ndo admira, porque os temas que tratei neste livro, além de novos,
tocavam os limites das incertezas existenciais que avassalavam tanto o
sociélogo como o cidadao. (p.15)

De uma maneira similar, as experiéncias que relatamos neste artigo foram
geradas por esses desafios colocados pela pandemia. Dai afirmarmos que o
texto foi nos escrevendo a medida que o cenario mundial nos interpelava como
docentes, como pesquisadoras e como artistas. Se, de alguma forma, como
expressa igualmente o autor, parafraseando Eduardo Galeano “o coronavirus de
uma maneira cruel abriu as veias do mundo” (SANTOS, 2021, p.19.), ele
igualmente abriu nossos coracdes e mentes, conectando-nos com uma nova

realidade que pensavamos transitoria. Sua perenidade nos apontou a
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antropologia e a arte como campo fértil para refletirmos e atuarmos como
educadoras. Por isso, decidimos colocar em dialogo trés experiéncias de
trabalho docente durante a pandemia, que se articulam neste texto como veias
abertas e possibilidades presentes de interlocucdo, ensejada pela pandemia
como mulheres docentes, pesquisadoras e artistas.

A opcdo por uma metodologia com inspiracdo autoetnogréfica se
constituiu em um processo em construcao, tecido ao longo da escrita deste texto,
objetivando efetuar um didlogo entre as nossas histérias de vida e educacao
através da antropologia. Para Ellis (2019), a autoetnografia apresenta dimensdes

metodoldgicas e narrativas:

La autoetnografia es un acercamiento a la investigacién y la escritura que busca describir
y analizar sistematicamente (grafia) experiencias personales (auto) para entender la
experiencia cultural (etno) (Ellis, 2004; Holman Jones, 2005). Esta perspectiva reta las
formas canonicas de hacer investigacion y de representar a los otros (Spry, 2001), pues
considera la investigacion como un acto politico, socialmente justo y socialmente
consciente (Adams & Holman Jones, 2008). El investigador usa principios de
autobiografia y de etnografia para escribir autoetnografia. Por ello, como método, la
autoetnografia es ambas: proceso y producto. (p.23)

Aqui sublinhamos nossa experiéncia como fonte de entendimento para a
percepcdo do mundo pandémico, a partir de nossos lugares de fala. As
experiéncias que protagonizamos conferem um lugar imprescindivel e
insubstituivel, como nos ensina Djamila Ribeiro (2019, p.64).: “O falar ndo se
restringe ao ato de emitir palavras, mas a poder existir. Existimos e resistimos
sentidos como pesquisadoras e professoras. Tatuamos nossas pesquisas e
somos tatuados”.

Amanda Silveira € artista-pesquisadora negra, formada em danca-
bacharelado em processo doutoramento em ciéncias sociais na Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM), integrante do Coletivo Negressencia desde
2016. Ceres Brum trabalha na UFSM desde 2005, no Departamento e no
Programa de Pés-graduacdo em Ciéncias Sociais, na seara de antropologia e
educacédo. Fernanda Barbosa é artista-pesquisadora nas fronteiras entre danca,
antropologia e educacéo desde 2015, quando comecou a trabalhar danca com
os integrantes do PET indigena Nande Reko?, na UFSM. Em 2020, empreendeu
uma pesquisa sobre o papel da visdo na organiza¢cdo do proprio movimento,

durante a pandemia da Covid-19.

! Nande Reko Eode ser traduzido como “nosso modo de ser”.
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Em marco de 2020, nossas trajetorias de cruzaram. Iniciamos nosso
didlogo sobre arte, antropologia e educacdo, que nos remeteu as reflexbes
étnico-raciais, autoctonia, género, curriculo e movimentos sociais. Nosso
encontro se deu para além da relacdo de orientacdo das pesquisas de
doutorado. Igualmente ocorreu a partir da construcdo e participagdo no
seminario “Leituras Etnograficas”, ocorrido no primeiro semestre letivo de 2020.

O titulo que escolhemos, “Menina com mascara da morte”, inspirado na
arte de Frida Kahlo, deseja incitar um debate sobre a morte da educacao
universitaria tradicional e potencializar experimentos que valorizem as relacdes
entre arte, educacéo e antropologia, investindo na aprendizagem situacional de
todos os envolvidos. Este texto € uma ocasido para pensar na ideia de morte
como cenario perene, um intervalo para a vida como moldura para o quadro da
experiéncia educativa e de aprendizados, que pode, a qualquer momento ser
interrompida, ja que, como Brandao (2002, p. 137,) entendemos a educacéo

como uma experiéncia de VIDA, que comega com 0 nhascimento e termina com

a morte.
Figura 1 - Nifia con mascara de calavera - Frida Kahlo (1938)
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Fonte: Google Arts & Culture.
Disponivel em: encurtador.com.br/stMO5
Acesso em 01 nov. 2020

Frida Kahlo em Menina e a mascara da morte - Nifla com mascara de
Calavera (1938) nos mostra gue a morte como desdobramento e parte da vida
“a quem ninguém pode escapar”. Foi pintado quando Kahlo estava de Iuto pela
perda de seu bebé, ap6s um aborto espontaneo. A mascara de caveira da
menina é um brinquedo utilizado na festa dos mortos, a flor € o cravo de defunto
gue protege os espiritos para além do timulo e a mascara de tigre, o talisma

para a protecdo das criancas contra o mal.
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A perda ndo é vivida como uma ruptura, A Morte na obra de Kahlo nédo é
uma inimiga. Deve ser vivida com ludicidade e exige ritos, como fartamente
demonstram as festas dos mortos ao longo da histéria do México. Estamos
privados de todos 0s nossos ritos no cenario pandémico, e a morte € proibida de
ser vivida e sentida, porque os ritos funerarios estéo interditos. Vejamos como

cada uma de nds se rearranjou com a experiéncia da pandemia e seus ritos.

2. Ceres

Anteriormente a pandemia, meu trabalho como antropéloga da educacéo
me colocou frequentemente em didlogo com a dificuldade de estranhamento e
com a situacao de orientandos e orientandas desejosos de pesquisar tematicas
com as quais tinham familiaridade. Pesquisadores negros e indigenas que
pesquisavam seus pares, de dentro. Estudantes de danca, universitarios e
professores, entre tantos outros, que pesquisavam seus universos respectivos.

No dia 10 de marco de 2020, cheguei a UFSM por volta das 13 horas,
para a primeira aula do semestre. Recebi 0os estudantes com alegria; era uma
turma de 16 mestrandos/doutorandos. Percebi que era a maior turma de poés-
graduacdo de uma disciplina optativa da minha trajetéria. Conhecia varios
matriculados e recebi cada um deles na entrada da sala com um caloroso
abraco. Uma afetividade espontanea e franca que anunciava um semestre
bastante intenso e proveitoso.

Naquela primeira tarde de encontro, apresentei a proposta da disciplina
de leituras etnogréficas e ouvi de cada um sobre sua histéria de vida e insercéo
da pesquisa. Selecionamos 0s textos a serem apresentados e as atividades a
serem desenvolvidas, escolhnemos nosso xérox e negociamos a retirada de
algumas leituras em inglés que consideraram excessiva. No final da tarde,
retornei a minha casa, como de costume, ja pensando na aula seguinte.

A aula seguinte ndo aconteceu, ndo mais retornamos a universidade para
o primeiro semestre de 2020 e igualmente para os trés semestres que se
seguiram. N&o voltei a revé-los pessoalmente. Na semana subsequente de aula,
tivemos o segundo dia de suspensao das atividades presenciais e a publicacéo
de uma nota da UFSM. Lembro de um cenario surreal, que gravitava entre as
aterrorizantes noticias de mortes e de superlotacdo dos hospitais em todo o

bY

mundo, a impoténcia de fazer em face a pandemia, a impossibilidade de
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deslocamento mesmo para trabalhar, a auséncia de minha familia, dos colegas,
dos amigos, dos estudantes, dos orientandos e do meu marido, que estava em
viagem sem poder retornar.

Decidi propor a meus estudantes de graduacdo e poOs-graduacao
continuarmos nossas atividades, quando senti que o publico havia se
despedacado e se desintegrava, sem perspectiva de recomposi¢cdo préxima. O
meu universo privado se restringiu de uma maneira brutal ao convivio comigo
mesma, meu corpo era agora a minha casa, que se transformou em armadura e
reflgio de todo tempo. Foi um momento existencial muito particular, em que intui
gue a manutencao de um vinculo de ensino poderia nos ajudar a enfrentar nossa
dura realidade.

Busquei nas leituras etnograficas as razdes para continuar meu percurso.
Era preciso tentar viabilizar esse processo. Entendi pela leitura da nota expedida
pela UFSM?, que eram admitidas uma pluralidade de recursos que gravitavam
do Moodle (nossa plataforma virtual) ao uso de e-mail e demais midias.

Sabia das dificuldades (os textos da disciplina ndo estavam digitalizados
em sua maioria) e das incertezas no planejamento das aulas e semestre
(ninguém sabia quanto tempo duraria a suspensdo). Também né&o tinha
nenhuma experiéncia com gravacao de videos e salas virtuais para video
conferéncia. No entanto, apos algumas conversas com meus orientandos, por
via de WhatsApp, percebi que estavam muito angustiados e, como eu, a beira
do adoecimento.

Propus uma primeira atividade para dar continuidade a disciplina. Eles se
mostraram abertos. Perguntei se poderiamos criar um grupo no WhatsApp para
combinarmos e recebi como resposta que 0 grupo ja existia, que estavam de
acordo em me adicionar. Lembro da emocéo daquele momento de aceitacdo em
gue fui recebida com a seguinte mensagem: “Oi professora Ceres, bem-vinda!

Aqui estamos nos ajudando, falando bobagens e desabafando. ”

2 A Portaria N. 97.935, de 16 de marco de 2020, do Gabinete do Reitor da UFSM regula a
Suspenséo das Atividades Académicas e Administrativas Presenciais da UFSM, bem como suas
apostilas; - A Instrucdo Normativa N. 001, de 17 de margo de 2020, da Pro-Reitoria de Gestéo
de Pessoas (PROGEP) da UFSM orienta a suspenséo das atividades presenciais no ambito da
Universidade Federal de Santa Maria e sua retificagéo; - A Instrugéo Normativa N. 002, de 17 de
margo de 2020, da Pro-Reitoria de Graduacado (PROGRAD), regula o Regime de Exercicios
Domiciliares Especiais (REDE) e o funcionamento da Pré-Reitoria de Graduagdo (PROGRAD) e
do Departamento de Registro e Controle Académico (DERCA), durante a Suspensédo das
Atividades Académicas e Administrativas em face da Pandemia da COVID-19.
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Figura 2 - Foto de apresentacdo do grupo WhatsApp “Leituras Etnograficas”.
Marco de 2020
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Fonte: acervo do WhatsApp

Ciente dos desafios, em dialogo muito préximo com os estudantes de
leitura etnogréfica e tentado manter o vinculo com os estudantes de graduacédo
em uma disciplina chamada introducdo a antropologia para a terapia
ocupacional, decidi continuar o semestre. Nessa perspectiva, acordei com 0s
estudantes a realizagéo de atividades semanais a serem enviadas por e-mail,
gue, assim que recebidas, eram respondidas por mim. Era o inicio de um dialogo
escrito individualizado e muito frutifero, que envolvia a leitura dos autores,
selecionados a luz de suas tematicas de pesquisa, e a sugestdo de novas
referéncias.

A analise dos textos recebidos a cada semana, além do trabalho
individualizado, referido acima, era também realizada através de audios no
WhatsApp. Sofremos e sorrimos coletivamente por cada um de nossos
percal¢cos. Tornamo-nos intimos e imprescindiveis uns para os outros. Quando
algum deles se ausentava das atividades, eu buscava contato para entender o
gue estava acontecendo. Sei que entrei nas suas vidas privadas e eles na minha.
Sabiam que eu estava sozinha e vulneravel, como eles. Partilhamos piadas,
figurinhas, fotos de nossos pets e dos gostos de cada um. Tudo isso se traduzia
em cuidado matuo e rompia os cada vez mais ténues limites entre nosso
universo publico e privado.

Com o andar do primeiro semestre, a cada nova semana/quinzena/meés,
a suspensao das atividades da UFSM ia sendo prorrogada, e fui adaptando o
planejamento das disciplinas as exigéncias pouco claras da IES, criando
mecanismos para registrar frequéncia e critérios de avaliagcdo processual e
continuada. Uma ginastica mental, que me mostrou o quanto a improvisacao e a
flexibilidade s&o importantes em um processo de aprendizagem situacional. Foi

gracas as demandas de producgdo do conhecimento e didlogo de cada um dos
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estudantes de mestrado e doutorado matriculados na disciplina, que
conseguimos dar andamento ao semestre letivo e leva-lo a termo.

No principio de maio, nos demos conta que tinhamos vencido boa parte
do conteudo previsto e incorporado a cada encontro um conjunto de discussdes
tedrico-metodoldgicas sobre a pandemia e seu impacto sobre nossas vidas e
nossas pesquisas. Por uma demanda dos estudantes, rumamos para encontros
semanais no Google Meet, para apresentacédo e debate das pesquisas. Foram
nossas cinco ultimas semanas de aula e tivemos encontros de quatro horas
plenos de debates.

N&o sei se é possivel falar em fracasso ou sucesso nesse contexto. Tais
termos me parecem mais voltados para um ensino meritocratico, que foi
justamente o inverso do que protagonizamos. Posso dizer que sobrevivemos
com saude ao semestre passado. Vivemos situacdes de adoecimento, isso é
certo. Estivemos cientes da necessidade de cuidados mutuos. Tentei me colocar
em uma situacao de escuta das suas necessidades e desejos e estar aberta a
aprender, fazendo do ensino da antropologia uma ponte entre as nossas vidas.
Contudo, nunca esquecemos O pais em que estavamos vivendo e suas
contradicbes. Os textos que trabalhamos nos colocaram nessa situacdo de
debate. Eles dialogaram com nossas inquietacbes, propiciando-nos um
aprendizado de vida na docéncia e nas pesquisas.

Ao me questionar sobre a abrangéncia cultural da experiéncia pedagdgica
narrada acima, destaco uma reinvencao do ensinar e do aprender a partir das
plataformas digitais que a maior parte dos docentes do planeta vivenciou. Nesse
sentido, minha experiéncia remete, de um lado, a morte (mesmo que temporaria)
do ensino presencial nas universidades. Por outro lado, a ludicidade desse
processo engendra, como no quadro de Frida Kahlo, a transformacdo. Uma
mutacdo no ensino tradicional cujas consequéncias se encontram em curso.

Leitdo e Gomes (2017, p.62), ao analisarem diferentes experiéncias de
pesquisa associadas a etnografias digitais, destacam, na esteira de Gibson e
Ingold, as possibilidades dos ambientes digitais, remetem a como sociabilidades
sdo engendradas. Ao pensar na experimentacdo que realizei com meus
estudantes no primeiro semestre de 2020, em virtude da realidade pandémica,
destaco igualmente a transformacéo das possibilidades didaticas oferecidas aos

NOSSOS COrpos-casa em suas reinven(;(“)es.
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3. Fernanda

Entre colegas da danca e das ciéncias sociais com quem converseli
virtualmente durante o isolamento, compartihamos a sensacdo de que a
pandemia faz ver as fronteiras do delicado universo referencial que da
consisténcia a nossa bolha de realidade, a nossa sensacéo de estabilidade e
previsibilidade. O processo de adoecer, durante a pandemia, € socialmente
construido e compartilhado na producéo e repeticdo de imagens e de discursos
do ambiente hospitalar e dos cemitérios. Algo se transforma, sem que
consigamos ver, de repente, queima em febre, incapaz de inspirar e exalar
sozinhas.

Assim, as trocas e agéncias na zona entre-eu-e-outro, que 0O Virus
denuncia e estende a dois metros de distancia, sao instauradas na invisibilidade.
Uma dificuldade de visdo que é, concomitantemente, fisica, metaforica e
epistemoldgica. Fisica, na acao do agente patogénico imperceptivel a olho nu.
Metaforica, no sentido de que nos faz considerar um agente de risco e ameaca
no contato com a alteridade. E, finalmente, epistemoldgica, pois demanda que a
ciéncia mobilize uma série de aparatos e estratégias para “fazer ver’,
compreender e manejar o funcionamento do virus, sua propagacao e sua
governamentalidade. Nesse contexto, como coloca Boldrin (2020), a mascara e
os rituais de limpeza nos lembram a volatilidade de nosso engajamento com a
alteridade na producédo de mundos.

Por se tratar de um trabalho que articula arte e educacédo através de
aspectos autoetnograficos, cabe olhar para a relacédo eu-outro a partir de Bryant
Alexander (2005), principalmente, quando o autor argumenta que
compreendemos a cultura na etnografia a partir da percep¢ao entre um eu, que
€ percebido de forma atualizada, e um outro, que é diminuido.

Na relacdo eu-e-outro, Alexander (2005) nos ensina que o artista assume
a compreensdo do outro de forma profunda. Estamos aqui, a seis maos,
incorporando dados parciais de nossos campos de pesquisa e fazendo uso das
notas dos nossos diarios de campo, para criar um texto que privilegie também
as vozes uma das outras. Assim, ainda no que propde o autor, tal relacdo € uma
via para empatia e para uma visdo mais intima da(s) cultura(s).

Ha, portanto, também o engajamento da alteridade na producdo do nosso

préprio corpo e seus estados. Se antes ele era cotidianamente percebido como
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unidade indivisivel, durante o distanciamento social, hos deparamos com o que
Stolow (2020) chama de corpo pandémico: uma “infinidade de coabitagdes e
interacdes em rede [...] um enxame de forgas ocultas” que vaza e sangra. Nos
modos de governamentalidade pandémicas, com a campanha “fique em casa’,
foi também um corpo, que encontra na relagdo com a casa um espaco de
seguranga para gerenciar a tolerdncia dessa multiplicidade de agéncias
invisiveis. Porém, o tempo estendido e a continuidade das condi¢Bes coletivas
nos convidam a pensar a casa para além do refagio:

E muito animador quando nds podemos pensar o corpo da casa como um corpo
vivo. Parece que sempre ocorre um estranhamento quando uma pessoa que
viveu imerso na floresta, na paisagem de origem, se desloca para outro lugar,
especialmente quando é uma cidade, um estranhamento com esse lugar que
nés chamamos de casa. H4 uma diferenca muito grande quando uma pessoa
gue vive em coletivos, que se reconhece e se constitui como sujeito coletivo,
experimenta compartilhar um espaco em uma casa pensada nos termos
urbanos, porque, na maioria das vezes, ela nao é convocada como uma entidade
viva, mas como um abrigo. (KRENAK, 2020, p. 147)

Para relacionar-se com a casa como corpo vivo, Krenak (2020) nos fala
das tradicbes que evocam uma atencdo multidirecional e sugere que
comecemos por reverenciar as quatro direcfes nos rituais de feitura da casa.

O portal da casa é por onde nasce o sol. Em algumas dessas tradi¢des, quando
o lugar de cerimbnia € em ambiente fechado, como entre os Guaranis, por
exemplo, tem o Amba-Arandd, ele fica onde o sol se pde, e a entrada da casa,
onde o sol nasce. (KRENAK, 2020, p. 155)

O encontro om a experiéncia dos rituais cotidianos, da luz, direcoes,
distancias e aproximacdes permeou minha investigacao sobre o papel da visdo
na organizacdo do meu movimento, durante a pandemia de Covid-19. A partir
dela, desenvolvi um videodanca, batizado de Para que os olhos se demorem, e
uma monografia que teceu as camadas de escrita e sentido como gesto
autoetnografico. A investigacdo partiu da combinacdo de uma técnica de
educacdo somatica, o método Feldenkrais, com uma metodologia de danca
focada na visdo, o Tuning Scores, e derivas no espaco urbano, registradas por
meio da escrita, desenho e fotografia no diario de campo.

Os materiais acabaram por compor uma espécie de inventario da
constituicdo do “ficar em casa” como territorio de existéncia e criagio possivel
para o corpo pandémico. O que significa ter casa? Como tornar a casa espaco

de criacdo em arte? Como fazer espago no corpo pandémico para uma relacéo
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sensivel com a casa? E quem néo tem casa? De um certo modo, a feitura do
video e da autoetnografia foram também a feitura do espaco, a feitura do espaco
foi a feitura das imagens, das reflexdes, e a feitura de mim. Retomando a relacao
eu-outro, reflito sobre a feitura do espago, questionando o que configura uma
casa para além da seguranca de um cdémodo de quatro paredes.

Enquanto eu crescia, quando entrava em um ambiente com objetos
delicados, que exigiam pericia manual. Minha mae, preocupada que eu pudesse
quebré-los, repetia: olhe com os olhos, ndo com as médos. Sair de casa durante
a pandemia de Covid-19 se mostrou uma experiéncia de tensédo e medo, em que
me percebi, igualmente, procurando diminuir o contato manual com os objetos e
observa-los a distancia. Estratégias para manter as linhas de vida dos materiais
e seus riscos afastados de mim.

Entretanto, mesmo dentro de casa, os olhos passaram a ser 0sS
protagonistas na relagdo com o mundo através das telas. Longas jornadas em
frente ao computador para os estudos e, no descanso, como escapar do celular,
televisdo ou mais livros? O distanciamento social instaurou uma demanda de
aproximacao pela visdo. A profusdo de imagens que constituiram nossos dias
parecia querer tapar o vazio daquele perigo que nao podia ser visto.

Moro em uma das principais avenidas de Santa Maria, que liga o centro
da cidade aos bairros da zona leste. Essa avenida abriga um dos mais
importantes hospitais da cidade e é caminho para 0s outros. Por isso, uma
presenca que se repete no caderno de campo e no videodanca € o som da sirene
de ambulancias em emergéncias, que se multiplicaram durante a pandemia. Em
frente & minha casa, uma grande praca abriga o museu de arte municipal. Pela
extensao de dois quarteirdes, antes da pandemia, era cotidiano haver um grande
fluxo de pessoas. Em novembro de 2020, durante uma deriva urbana, observei
a soliddo em meio aos vestigios da presenca humana:

Aqui, lugar de passagem. Pouca presenga se vé, muita se anuncia. Nos papeis,
garrafas plasticas, mascaras, pedacos de plasticos retorcidos pelo vento em
pequenas fitas de moébius. E tocos de cigarros. Muitos tocos de cigarros. Aqui,
se sentam para fumar e esquecem que a terra recusa a tragada. Sensacéo de
final de festa. Mas sem festa.
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Figura 3 - Registro fotografico de deriva urbana

¥

Fonte: Arquivo pessoal

Do diario, também recupero a ocasido em que deixei a camera aberta
para uma prética on-line de Feldenkrais e, como minha cama aparecia ao fundo
com um lencol azul, uma das participantes, tomada de preocupacdo pela
repeticdo e sobreposicao de imagens de ambientes hospitalares na pandemia,
me perguntou se eu estava no hospital. Para me ajudar a pensar a constituicdo
da casa como territorio de criacéo, trago as reflexdes da pesquisadora Ludmila
Brandao (2008). Para ela, € possivel pensar a producdo do espaco domestico a
partir da ideia de agenciamento territorial, de Deleuze e Guattari (1997). Essa
constituicdo combina elementos sonoros, tateis, visuais, olfativos e palataveis,
materiais e imateriais (BRANDAO, 2008, p. 69).

Segundo nos traz a pesquisadora, Deleuze e Guattari chamam o
agenciamento que instala um territorio, no presente caso, que produz o estar-
em-casa, de ritornelo:

Os ritornellos séo essas operacfes que se constituem como habitos discretos e
gue instalam territérios — de todos 0s tipos. Aqui nos interessam os existenciais,
aqueles que dao o suporte minimo para existir num tempo e lugar. Ha outros. Os
territorios profissionais, sexuais, os da escritura, os da invencéo... (BRANDAO,
2008, p. 69)

Assim, no inicio da pandemia, a paralisacdo das atividades fora de casa,
a interrupcéo das expectativas para o0 ano, o vazio e a desorganiza¢ao da rotina,
provocaram uma sensacdo de luto, de auséncia de bordas, de completa
confusédo e caos. No diario de campo, observei que, desde que os primeiros dias
de distanciamento social, a imagem de vertigem era uma constante quando eu
fechava as palpebras para explorar a escuriddo. Havia também um enrijecimento
do corpo e uma sensacdo de paralisia. Os sentimentos relacionados eram o
medo e a incerteza. Como se eu fosse me desintegrar, ser esmagada de dentro

para fora.
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A primeira necessidade foi, ent&o, criar um sistema, um conjunto de linhas
de orientacao, atravées de ac¢des direcionais repetidas, que estabelecessem uma
referéncia (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 116). As acOes direcionais do meu
corpo pandémico se desenrolaram, principalmente, no ritual de cozinhar
diariamente os alimentos. A presenca do fogo, o contato com as texturas, odores,
cores e sabores dos alimentos, a transformacéo deles ao cozinhar, assar, fritar,
o ritual da nutricdo. A cozinha se tornou um espaco relevante para o0 movimento
do corpo pandémico como espaco ritual de producdo de um corpo saudavel e
atento.

O segundo momento do ritornelo € quando as referéncias instauram uma
dimenséo, por meio de acdes que tracam uma borda, um territério em torno dos
pontos. S&o a¢des de selecdo, eliminacéo e extracdo, para que o territério ganhe
consisténcia e persista, ndo volte a se diluir no caos. Aqui, os elementos de
expressdo, sejam sonoros, visuais, olfativos, sdo importantes (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p. 122). Como o som das sirenes de ambulancia que agora
se repete diariamente. Outros materiais foram mascaras, luvas, liquidos e géis
de limpeza, presentes nos rituais que também consistiram em uma acao
referéncia.

O terceiro momento do ritornelo € a abertura do territério, em funcéo do
movimento natural de suas forcas que Ihe lancam para o devir. Instaura-se uma
linha de fuga como campo para a improvisacao, o abrir-se a outros modos de
existéncia e outros territorios possiveis.

N&o sdo trés momentos sucessivos numa evolugéo. Sao trés aspectos numa so
e mesma coisa: o Ritornelo [...]. O ritornelo tem os trés aspectos e 0s torna
simultdneos ou os mistura: ora, ora, ora. Ora 0 caos é um imenso buraco negro,
e nos esforcamos para fixar nele um ponto fragil como centro. Ora organizamos
em torno do ponto uma “pose” (mais que uma forma) calma e estavel: o buraco
negro tornou-se um em-casa. Ora enxergamos uma escapada nessa pose, para
fora do buraco negro. [...] Ora se organiza 0 agenciamento: componentes
dimensionais, intra-agenciamentos. Ora se sai do agenciamento territorial em
direcdo a outros agenciamentos, ou ainda a outro lugar: interagenciamentos,
componentes de passagem ou até de fuga. E os trés juntos. Forcas do caos,
forcas terrestres, forgas cosmicas: tudo isso se afronta e concorre no ritornelo.
(DELEUZE, GUATTARI, 1997, p. 118)

Outro aspecto que se fez presente no diario de campo e no videodanca
foi a nogédo de descontinuidade. A partir da préatica de estimular a visdo periférica,

na qual eu coloco um quadrado em frente aos olhos, cobrindo a visao central,
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passei a perceber outro desempenho da visdo: além de possibilidades, ela cria
um sentido de trajetdria e continuidade no tempo-espaco. Ao suprimir a visao
central, experimentei uma curiosa imagem-sensac¢ao de buraco, como se parte
do tempo-espaco a frente estivesse sendo deslocada, sugada, tirada do meu
alcance. Essa sensacdo de ser absorvida na descontinuidade também foi
presente na suspensao das atividades presenciais e seus efeitos. A totalidade
incapturavel se fez uma série de aparecimentos e desaparecimentos.

Finalmente, pensar sobre o governo dos corpos-cidade e corpos-casa
implica em reconhecer os corpos a quem ndo € permitido ter casa, a quem foi
negado se retirar das ruas. No contexto brasileiro, trata-se de corpos
atravessados pela desigualdade étnico-racial e pelo avango da pobreza. No caso
indigena, a luta pelo reconhecimento e respeito dos territorios que habitam
representou uma verdadeira guerra contra invasores e contra um governo
federal impregnado pelos interesses econémicos do agronegocio, garimpo e
mineracgao.

Enquanto encerramos este texto, ao findar de agosto e inicio de setembro
de 2021, Brasilia recebe a maior mobilizacdo indigena do periodo pos-
democracia, com mais de 6.000 indigenas que, a despeito do risco pandémico,
precisam seguir lutando pelo direito de existir e habitar seus territérios ancestrais.
Nenhuma capa de jornal foi publicada a respeito. As invisibilidades também séo
ativamente produzidas no campo social. Deixemos agora que Amanda nos fale
sobre algumas das estratégias artisticas e politicas mobilizadas pelo movimento

negro em Santa Maria.

4. Amanda

Minha experiéncia durante a pandemia me levou a producdo das Notas
autoetnograficas sobre o curso on-line “Corpo Casa: uma imersao criativa em
videodanga”, realizado em junho de 2020. A reflexdo que baseia minha escrita
estd ancorada na minha vivéncia como integrante do Coletivo Negressencia,
como facilitadora e diretora do curso.

O Coletivo Negressencia é formado por artistas negros e negras e,
inicialmente, foi vinculado as graduac¢des em danca da Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM), para existir enquanto projeto financiado pela Funarte, em

2016. Hoje (re)existe como coletivo independente, e o enfoque desta escrita esta
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na analise artistica e etnografica da dimensao do corpo e da casa na pandemia
de Covid-19 a partir do curso on-line Corpo Casa.

Figuras 4 e 5 - Coletivo Negressencia

5

Fonte 4: Jaiza Barcellos, Santa Maria, 2017.
Fonte 5: Lucas Augusto, Santa Maria, 2018.

Em tempos pandémicos, as estratégias de trabalho tém sido recorrer a
plataformas on-line e, com isso, o espaco do lar se transformou no espaco de
trabalho e de estudo em tempo integra, fazendo surgir a reinvencdo nos
processos criativos. Em especifico, nds, artistas da danca, reorganizamos a casa
e fizemos da sala de estar a nossa sala de ensaio, para seguir com nossas
préaticas corporais no periodo de quarentena.

Em parceria com o Laboratério Afropolita®, o Coletivo Negressencia
desenvolveu uma acéo criativa, buscando investigar a ancestralidade que habita
0 corpo e a casa de cada um. Aprofundando os cuidados com a saude mental,
através de um processo criativo on-line, forjando poéticas coerentes com o
momento atual conectadas com a situacao do lar, o curso teve como facilitadores
de aulas sincronas e assincronas, além de mim, os artistas-pesquisadores,
Ariadne Paz, Manoel Luthiery e Cleyce Collins, e a imersao criativa foi dirigida
por mim e pela Cleyce.

Utilizamos o curso on-line como uma forma de preencher a lacuna sobre
a interpretacado da realidade racial brasileira dentro do lar a partir de perspectivas
negras. Sentimo-nos impelidos/as a demandar praticas pedagogicas afro-
referenciadas, como é o caso da professora e artista-pesquisadora Suzana

Martins* e seus estudos sob a perspectiva estética do corpo, por exemplo. Soma-

3 O Afropolita € um laborat6rio preto da Bahia, que realiza uma producéo de contetdo a partir
de estudos, interacbes pedagodgicas, culturais, artisticas e social media com grande
potencialidade em discutir questbes raciais do Brasil. Tem em sua geréncia o educador
Emmanuel Lucas e a coordenacgdo de Maria Karoline.

4 Suzana Martins é uma mulher negra, dancarina, professora e pesquisadora em Danca (UFBA).
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se aisso, a apropriacdo de outros estudos, como os do professor Klauss Vianna®
e as dramaturgias do corpo, consciéncia corporal e criagdo em dancga,
articulados com a minha formag&o como artista-pesquisadora negra.

Figura 6 - Divulgacéo do curso online Corpo-Casa

Fonte: Coletivo Negressencia, Santa Maria, 2020

Durante a pré-producao do curso, em maio de 2020, a divulgacéo
alcancou publicos de diferentes locais do pais, como Rio Grande do Sul,
Pernambuco, Bahia e Santa Catarina, e resultou em 11 cursistas. O periodo da
execucao do curso em si, em junho e julho de 2020, foi estruturado a partir de
encontros on-line para discutir as aulas previamente gravadas pelos
facilitadores®, que serviram como subsidio e fomento para a criacdo individual,
amparada pelos pareceres diretivos que cada cursista recebeu. Apés o periodo
de direcdo dos videos, o material produzido pelos cursistas foi editado por
Manoel, ao final de julho e inicio de agosto de 2020. Além das videodancas
individuais, o curso também teve como resultado uma videodanca coletiva,
intitulada “Corpo Casa”, composta por uma narrativa que entrelacava as
producdes artisticas de todos os cursistas e editada por Cleyce.

A partir de Gomes (2018), entendo que, dada a lentiddo da politica
educacional brasileira, nos motivamos a elaborar, com recursos e articulacdes
préprios (como nossos celulares e computadores de uso pessoal), um projeto

educativo de valorizagéo da cultura e dos saberes construidos pela comunidade

5 Klauss Vianna foi um homem branco, professor e coredgrafo brasileiro (Escola Municipal de
Bailados — RJ)

6 As aulas assincronas foram “Criagdo em Danca: Poéticas do corpo-casa”, ministrada pela
licenciada em danca Cleyce Collins; “Acordando o corpo vivo: consciéncia corporal a partir de
perspectivas negras”, ministrada pela bacharela em danca Amanda Silveira; “Danga Afro-
Brasileira: as dancas de matriz africana como fendmenos identitarios” ministrada pela bacharela
em danga Ariadne Paz; e, por fim, “Memoéria dos encontros: a historiografia da Danga Negra no
Brasil” e “A utilizagéo do dispositivo mével na captagdo de imagens de Danga”, ministrada pelo

mestre em artes da cena Manoel Luthierz.
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negra.Com o curso, vi que intelectuais e ativistas negros e negras que
organizaram, produziram e realizaram o curso on-line Corpo Casa assumiram a
responsabilidade do reconhecimento de si mesmo e, sendo assim, a agao do
Coletivo serve como caminho para trabalhar a autoimagem e a valorizagao de si

através da danca.

Figura 7 - Fragmentos das videodangas dos cursistas.

¥

Fonte: Curso online Corpo-Casa, Coletivo Negressencia, 2020

Descrevo a imerséo artistica com as palavras de Collins (2019, p. 188):
um “reconhecimento compartilhado”. Lidamos, em conjunto, com o coabitar com
a pandemia, recuperando as palavras da Ceres. Simultaneamente, coabitamos
com a morte. Reconhecemos as nogdes de n0s mesmos, NOS aproximamos em
experiéncias, falas e gestos semelhantes. A arte nos uniu € a0 mesmo tempo
nos mostrou a singularidade dos sotaques, dos gingados, dos olhares e da
subjetividade de cada um e cada uma.

Nossas vivéncias no curso on-line foram rearticuladas para a captacao de
audiovisuais, estabelecendo uma conexao direta com uma expressao criativa
gue faz parte das vias necesséarias de outra forma de ativismo: o transcender das
artes cénicas dos palcos e das ruas para as telas.

Enquanto artista-pesquisadora, ter participado do Corpo Casa tocou em
lugares da minha propria vivéncia no meio da pandemia. Quando elaborava o
curso dentro do meu quarto, estava sentada em frente a uma janela com vista
para arvores que poeticamente se embalavam com o vento. Vi as folhas das
arvores se movimentando e prestei atencdo na liberdade invisivel do vento e
daquela danca de folhas. Ao mesmo tempo, percebi a soliddo e a readaptacéo
dos movimentos de um corpo tdo acostumado a dancar livremente, agora,
movendo-se (quase) somente a partir das atividades do lar, mencionadas
anteriormente pela Fernanda.

Enquanto gravava as aulas praticas do curso, igualmente dentro do meu
quarto, precisei arrastar alguns moveis e ainda assim tive que dangar com um

espaco limitado. Senti, ai, a morte do cotidiano simples. Da “vida normal”. Senti

Revista Educacgéo Online, Rio de Janeiro, n. 38, set-dez 2021, p. 204-226



221

o luto e a falta de liberdade, os atravessamentos da transformacgao do lar em
espaco de trabalho. Lembrei das outras formas de ensinar e de dar aula antes
do isolamento. Da aproximag¢do dos corpos na presenca fisica, do suor, das
lagrimas, do toque. Da danca viva e pulsante dentro de uma sala de aula, da
sinuosidade dos corpos, do olho no olho. Olhar o outro dangando através de uma
tela e dangar para uma camera fazem parte de um “novo normal”.

Precisei dancar. Os movimentos vieram em forma de expansao e
recolhimento, principalmente dos bracos. Antes de gravar as atividades para
os/as cursistas, precisei colocar em movimento a angustia que nasceu no meu
peito. Dancei como as folhas da &arvore que antes eu admirava: livre em meus
movimentos, assim como elas se embalavam com o vento, e presa em meu
guarto, assim como elas agarradas nos galhos. Enquanto artista-pesquisadora
e facilitadora do curso, dancei para libertar, para existir, para criar e para educar.
Dancei para me lembrar que estou viva.

Como Coletivo, falamos de um lugar formativo que entrecruza as praticas
artistico-culturais negras com a atuacdo politica coletiva, de forma que se
desdobra em processos identitarios e tensdes sociais. Nilma Lino Gomes (2018),
em seus estudos sobre o movimento negro universitario, aponta o carater
formativo e emancipatorio desses grupos, e, na esteira do que propde a autora,

debruco-me na perspectiva de um “movimento negro educador”.

Figura 8 - Fragmentos da videodanca "Corpo-Casa”

Fonte: Coletivo Negressencia, 2020

No feed das redes sociais do Coletivo Negressencia, é possivel assistir a
videodanca de cada um dos participantes do curso, para que possamos transitar
pela diversidade cultural do pais, da pluralidade dos corpos negros brasileiros,
da cultura popular e da cultura afro-brasileira que compde o mosaico da
sociedade em gue vivemos.

A proposta do Corpo Casa foi de abertura, de poder ampliar o campo de

atuacéo de artistas negros graduados em danca (como é o meu caso, da Ariadne
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e da Cleyce), de abrir as portas do fazer-artistico do Negressencia para o pais
todo e levar a possibilidade de criagdo em danga para dentro de casa.

Os movimentos sociais, como é o caso do Coletivo Negressencia, se
reorganizam e utilizam das redes on-line para disseminar suas pautas e para
destacar a importancia da representatividade negra nas midias e, nesse caso,
principalmente, em sua relacdo com a danca. Se antes, ja se articulava a
denuncia do racismo com a construcdo de préaticas sociais e artisticas, durante
a pandemia houve também a reinvencédo de praticas educativas, voltando suas
estratégias de acdo para um fazer artistico especifico, que contemple negritude,
educacdo, criacao em danca e, a0 mesmo tempo, politicas de igualdade racial e
social.

A partir da experiéncia no Corpo Casa, questiono: Quais sédo os efeitos
possiveis de um coletivo negro dentro do corpo e da casa no meio de um
isolamento social? Onde reverberam as inflexdes nas politicas educacionais?
Ele pode ser visto como um produtor de saberes e de uma pedagogia? E, ainda:
Que pedagogia é essa atraves do computador, de videochamadas, de e-mails,
de videoaulas, de criacéo e direcao de danca e videodanca?

As intervencdes epistemoldgicas vindas das acfes do Negressencia
denunciam muitas formas de saber e, ao mesmo tempo, valorizam os saberes
gue resistiram com muito custo as dominacdes coloniais. Ou seja, avancar na
compreensao do pensamento pedagodgico a partir de um curso on-line como um
confronto entre paradigmas de educacdo, conhecimento, valores, negritude,
(re)configuracdo e (re)habitacdo no lar, mostra que podemos encontrar nas
acOes do Movimento Negro saberes artisticos e emancipatérios produzidos e
sistematizados de forma pedagdgica e educacional.

Por fim, essa postura politica-artistica-pedagdgica nos levou mais além:
para o processo de aprendizagem pelo corpo em sua relacdo com a casa.
Convocou-nos a trilhar um caminho epistemoldgico desafiador: o da construcao
de um pensamento artistico e de uma pedagogia em tempos pandémicos, que

nos permitisse habitar o corpo-casa dentro de nds mesmas.

Revista Educacgéo Online, Rio de Janeiro, n. 38, set-dez 2021, p. 204-226



223

5. Palavras finais: a tessitura de um dialogo em busca da recuperacéo dos
sentidos antropoldgicos da educacao inspirados pela arte

As trés experiéncias que relatamos nos conectaram durante a pandemia.
Conforme aponta Viveiros de Castro (2018), “Se ha algo que cabe de direito a
antropologia ndo € a tarefa de explicar o mundo de outrem, mas de multiplicar
nosso mundo, povoando-o de todos esses exprimidos que néo existem fora de
suas expressdes” (p. 231).” E nessa perspectiva multiplicadora, que desejamos
recuperar 0 conceito antropoldégico de educacdo, conectando-o a um
entendimento de que é tema central para a antropologia, pois “Toda a teoria da
educacdo é uma dimensao parcelar de alguns sistemas motivados de simbolos
e de significados de uma dada cultura, ou de um lugar social de entrecruzamento
de culturas”. (Brandao, 2002, p.139). Nesse mesmo proposito Tim Ingold (2018)
interpreta a antropologia ndo como um campo do conhecimento a estudar e
ensinar, mas “a educagéo em sua constituicdo mesma” (p.9).

Foi o que vivenciamos, ao pesquisar em arte e antropologia e ao ensinar:
participamos de uma experiéncia de aprendizado para a vida. Ingold (2018)
ressalta que a antropologia no atual cenario universitario pode inverter “as torres
de ébano”, pois tem um papel emancipador (p.93-94), ja que € capaz de mostrar
as relacbes de poder subjacentes as hierarquias tradicionais de saber e
guestionar as razOes universais e objetividade empirica sobre as quais
repousam.

De um lado, elas permitem aproximar a educacao da cultura como um
processo humano que acompanha nossa passagem pelo planeta, como
ressaltado por Brandéo (2002). Processos de habitar o mundo, como preconiza
Michel Serres (2001), se relacionam a aprendizagem como viagem e marcha
dindmica:

Aqui esta o preceito em resposta, hada além do corpo nu. Consequentemente,
ele retém apenas seu treinamento, sua prépria forga, sua flexibilidade, suas
capacidades, seu despertar adaptativo, sua linguagem, sua cultura, sua ciéncia:
nada disso pesa nem vé; va com o mais leve, isto €, o que vocé pode ou o que
vocé sabe: isso é suficiente; entdo aprenda a sair. Pare de aprender. (...) E para
sempre aprender é sair. A bagagem mais leve ndo conta, ndo é visivel, ndo pesa,
pois o0 corpo a assimila (...) Viver tem como raiz e origem o verbo ter; quem viaja
nao tem nada; aqui esta, entdo, bem-estar. A palavra pedagogia significa essa
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jornada, e o aprendizado se eleva, ensinando-se que se pode zombar de ter.
(p.6-7).7

Essa aventura descrita como habitar o mundo € a proépria definicdo de
educacdo mencionada por Ingold (2018), pois a aprendizagem situacional,
valoriza o sujeito em sua relacdo ecoldgica com o contexto desse aprendizado.
As digressdes de Ingold e Serres fornecem um quadro que nos possibilita
dialogar com as experiéncias que protagonizamos durante a pandemia,
habitando corpos casas que reinventamos para poder sobreviver. E nesse
sentido que argumentamos que o0 estranhamento proporcionado pela pandemia
nos ensina a dialogar com a docéncia universitaria, com arte e educacéo.
Acreditamos que 0 ensino e a pesquisa em antropologia, a partir das dimensdes
autoetnograficas que relatamos, tem uma tarefa importante nesse processo de
leitura da nossa realidade e imaginacgéo social, apontando para o aprendizado
de novas experiéncias docentes e de pesquisa, como tentamos demonstrar ao
longo deste texto.

Assim como Frida Kahlo, também utilizamos a arte (através da danca e
das palavras) para falar das mortes concretas e simbdlicas que vivenciamos nas
nossas trés experiéncias. Principalmente, na obra que intitulou este artigo, a
artista retratou seu estado emocional de forma pungente e nos convidou para
estudar e compartilhar experiéncias em comum: 0 encontro com nds mesmas e

com a morte que habita em cada uma de nos.

”Voici donc le précepte en réponse, encore n'emmenez rien de ce qui difere du corps nu. Par
conséquent ne garde que son entrainement, sa force propre, sa souplesse, ses capacités, son
éveil adaptatif, sa langue, sa culture, sa science: rien de cela ni pése ni ne ce voit; pars avec le
plus léger, c’est a dire ce que tu peux ou ce que tu sais: cela suffit; apprends donc pour quitter.
Quitter pour apprendre. (Serres: 2001, p.6) Et apprendre toujours, consiste a partir. Le plus léger
bagage ne compte pas, ne se voit pas, ne pése pas, puisque le corps I'assimila (...) Habiter a
pour racine et origine le verb avoir; celui qui voyage n’a plus rien; le voici alors bien force d’étre.
Le mot pédagogie signifie ce voyage et I'apprendissage éléve I'étre en I'enseigmant qu'on peut
se moquer d’'avoir. (Serres: 2001, p.7). Traducao livre.
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